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 چكيده

های فرهنگی کشور است که توانسته با خودِ سلاح و ابزار مدرنیته، به مقابله با شهید سید مرتضی آوینی از شخصیت

شناسد، خود را به  تمام مختصاتش میمدرنیته غربی و تهاجم فرهنگی حاصل از آن برود. او که فرهنگ متهاجم را با 

 هاای جهاان باه   های مدرنیته غربی یعنی سینما، مجهز نموده و این پدیده را که ابرقدرتوردایکی از نمودها و دست

نمایند، در وجهای دیگار و بارای    های خود را غالب میآن در کالبد فرهنگی دیگر کشورها نفوذ کرده و ارزش واسطه

توان به ترویج عرفان دهد که با استفاده از سینما چگونه میکار برده است. آوینی نشان می لی بههای متعااثبات ارزش

هایی دانست کاه در اواخار   توان سرآمد حرکتهای انقلابی پرداخت. آثار و مستندهای آوینی را میاسلامی و اندیشه

های انقلابی را چارا  راه خاود قارار داده    های دینی و اندیشهشمسی، ترویج آموزه 5961و در طول دهه  5911دهه 

سازایی   سازی ایشان نیز در موفقیات ساینمای او نقاش باه     بودند. علاوه بر جنبه ایدئولوژیک آثار آوینی، سبک فیلم

های پس از آن نیز، بسیاری از سینماگران و کارگردانان فعال در عرصه ساینمای  که در طول سالچنان .داشته است

پردازند که واژگاان و تعااری    سازی را الگو قرار داده و به تجربه در سینمایی می اق آوینی در فیلمکشور، شیوه و سی

تاوان ساید مرتضای آوینای را آغاازگر       بدین ترتیب آیاا مای   .آن برگرفته از سینمای مستند و معناگرای آوینی است

 شود؟  شتق میجنبشی در سینمای کشور دانست که بعدها ژانری با نام دفاع مقدس از آن م
  

 دفاع مقدس. ینمایجنگ، س ینمایمستند، س ینمایآويني، س ها:كليد واژه
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 مقدمه

توان نمودی از مساائل فرهنگای، تااریخی، اجتمااعی، اقتصاادی و       در سینمای مستند هر کشور می

سیاسی آن کشور را مشاهده کرد. امروزه سینمای مستند از هر لحاظ پیوندی ماهوی و ناگسساتنی  

از طرفی جهان معاصر نیز به هیچ روی های فرهنگی و سیاسی دارد. با تحولات اجتماعی و دگرگونی

از ثبات   .گیردزیرا به طرق مختل  از آن بهره می ،نیاز از سینمای مستند بداند تواند خود را بینمی

ویاهه   دار بر عقاید، پندارها، افکاار و باه  های بیرونی گرفته تا اثرگذاری ژرف و دامنهو بازتاب واقعیت

روانای ایان ناوع ساینما را در سااختارهای       شایسته است که ریشهها. بنابراین ایمانی انسان  گستره

های لازم را در جهت موجودیت و اعاتلای  بینیگوناگون زندگی مردم تسری بخشید و پویایی و واقع

سااز ناامی کشاور، ساینمای     گونه که سید مرتضی آوینی، مساتند همان .کار بستجانبه آن به همه

در  از این طریق و باا بازتااب حقیقات، در پای تحاول و ت ییار       دید وای مقدس میمستند را عرصه

انسانی و بادوی   که جنگ ماهیتی غیرچنان .نگرش مخاطبانش نسبت به مسائلی همچون جنگ بود

شد، بلکه امری باود کاه بایاد در راه دفااع از کشاور و      تنها مذبوم شمرده نمی دارد، از نگاه آوینی نه

بی، واجب شمرده شود. با گذر زماان و تعاویس نسال بدناه جامعاه،      های دینی و انقلاترویج اندیشه

رود که سینمای آوینی و منش هنری و اخلاقی ایشان که زمانی الگوی جواناان جامعاه   ترس آن می

دادن به سینمای آوینای و  ها محو شده و به تاریخ بپیوندد. از این رو نیاز به بهاکم از خاطره بود، کم

شاود. قابال ذکار    هایش بیش از پیش احساس میت به آن و تحلیل ویهگیکسب معرفت بیشتر نسب

سازی آوینی، در سینماگران پاس از خاود تارثیر بسایاری گذاشاته       است که نوع تفکر و سبک فیلم

بنابراین مطالعه سینما و به ویهه سینمای مستند در ایران، مساتلزم توجاه بیشاتر و شاناخت      .است

د است. البته پیش از بررسی ساینمای مساتند آوینای و سااختار آن،     تر آثار این هنرمند شهیعمیق

چند مختصر به ارائه تعریفی از ساینمای مساتند و پیشاینه تااریخی آن پرداخات تاا        لازم است هر

هاا،  چینی لازم برای ورود به مبحث اصلی فراهم آید. منابع مورد استفاده در این نوشته کتاب مقدمه

مساتند آن اسات کاه     شااخه  ویاهه  ن اهل فن و آشنا باا هنار ساینما باه    های استادا مقالات و گفته

اند. روش پیش گرفته شاده  های بسیار از زندگی خود را وق  شناخت و غور در این زمینه کرده سال

ای، اعم از کتاب ساینمایی و مجالات     تحلیلی مبتنی بر منابع کتابخانه -در این تحقیق نیز توصیفی

های تاریخی سینمای ایران، بهره بسایار بارده    بوده و در تدوین آن از دادهتخصصی در حوزه سینما 

 شده است.

 

 هاشناسي سینمای مستند؛ تعاريف، ساختار و گونهمفهوم -4
، در بادو امار   «5ساینمای مساتند  »شاید بهتر باشد که در طی انجام پهوهشی باا عناوان و موعاوع    

 
1 Documentary Film 
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ت آن را آشاکار سااخت. اماا پارداختن باه ایان امار،        نظر قرار داده و ماهی چیستی این پدیده را مد

سازد که آیا سینمای مستند جادای از  رو میپهوهشگر را در همان ابتدا با سؤالی با این مضمون روبه

هاایی منحصار باه    بوده و از نظر ذاتی چیزی کاملاً مستقل اسات کاه ویهگای   « 5سینمای داستانی»

طلبد و یا خیر، هر یاک از ایان دو پدیاده    ص خود را میرو تعاری  و واژگان خا از این .خویش دارد

آورد؟ کمای  دست می ها، وجود و هستی خود را در تقابل و تضاد با آن دیگری بههمچون سایر پدیده

های تاریخ سینماست و جدل ترین بحثعجیب است اگر بگوییم که این سؤال، محور یکی از قدیمی

هاای بسایار   سینما در این رابطه سخنپردازان حوزه با اینکه نظریهکه تا به امروز نیز ادامه داشته و 

نتیجه مانده است. پهوهشگر نیز به رسم موجود و با پذیرش این نکته، از ارا اند، اما همچنان بیهگفت

، پهوهشاگر ناامی ساینما    2طور که گوتیههر گونه تعری  قطعی در این رابطه پرهیز کرده و همانئه 

ساویه   سینمای مساتند بادون در نظار گفاتن نظاام دو     د، بر این باور است که مطالعه داراظهار می

(. البتاه بایاد پاذیرفت کاه مفااهیم ساینمای       55 :5911میسر نیسات )گوتیاه،   « مستند/داستانی»

ای بسیار ظری ، با هم ارتباط دوجانباه  داستانی و مستند، مفاهیم تمام و مستقلی نیستند و به گونه

بهتارین فایلم  »نیز نظری مشاابه دارد:    9که ژان لوک گداریالکتیک با یکدیگرند؛ چنانداشته و در د

و  های مستند، گرایشی به تخیل )داستان(]...[های داستانی، حالتی مستندگونه دارند و بهترین فیلم

ناوع  ها را بسازد، باید بداند که الزاماً دست باه سااختن آن   هر کسی که بخواهد یک نوع از این فیلم

 (.  52 :5911)گوتیه،  «دیگر هم زده است

های موجود میان فیلم مساتند و  گردد که برای تشخیص تفاوتبا توجه به آنچه گفته شد معلوم می

های فصای  و روشانی را   که تحلیل پرداخته شودناپذیری  بندی مفاهیم ت ییرداستانی، باید به طبقه

 نمایند.تر میهای یک فیلم مستند کدامند، آسانویهگیشوند و قضاوت در این رابطه را که باعث می

 

 شناسي واژه مستندتبارشناسي و معنا -4-4

هایی از این قبیل مصطل  است، اولین بار توسا  جاان   که امروزه برای نامیدن فیلم 1«مستند»واژه 

کاار  فلاهرتای، باه  ( ساخته رابارت  5326برای توصی  فیلم موآنا )مستندساز اسکاتلندی   1گریرسون

پردازان و از مؤثرترین افارادی اسات کاه در    ترین نظریهگرفته شد. گریرسون که خود یکی از بزرگ

اما در عین حاال  « داندروش خلق واقعیت می»های مستند نقش داشته، فیلم مستند را توسعه فیلم

بایاد گفات   (. بناابراین  52 :5962بارساام،  )ماران  او اعتقاد دارد که کلمه مستند، دور از ذهان اسات  

ترین اصطلاح در فرهنگ سینمایی، واژه مستند است که قابل فهم ترین و غیرآشناترین و در عین حال مبهم

 
1 Fiction Film 
2 Guy Gauthier 
3 Jean-Luc Godard 
4 Documentary 
5 John Grierson 
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 (.6 :5919شود )آقابابایی، های خبری، آموزشی، اکتشافی و... اطلاق میبه فیلم
 

 ترمینولوژی سینمای مستند -4-2

ای نیست اما آنچه ایان کاار را ساخت مای    مسئله غامس و پیچیدهارائه تعریفی از سینمای مستند، 

های متفاوت و گاهاً م ایر با یکدیگر، از مفهوم ساینمای مساتند اسات کاه حاصال آن       کند، خوانش

 5311هاای مساتند در ساال    ها در این رابطه است. اتحادیه جهانی فیلم تکثر عقاید و تشتت نظریه

تاوان آن را باه   چه از بسیاری جهات اخته است، اما مای  ده که گرتعریفی از سینمای مستند ارائه دا

الخطاب قرار داد. این تعری  بادین شارح اسات:    عنوان یک اصل در مطالعات نظری پذیرفت و فصل

چه از صحنه واقعی و چه باه   -هایی که برای ثبت هر واقعیت تفسیری بر روی نوار فیلمتمام روش»

ناام دارد. فایلم مساتند،    « مستندساازی »رود، کار مای به -اصلی هایکمک بازسازی صادقانه صحنه

متوسل شدن به استدلال و احساسات برای ایجاد تحریک دلخواه، گسترش معلومات انسانی، برخورد 

)مران «ها در زمینه اقتصادی، فرهنگی و رواب  انسانی است حل آن گرایانه با مسائل و یافتن راهواقع

 (.59 :5962بارسام، 
گویاد،   سبک سینمای ایران نیز می ( مستندساز صاحب95 :5916) «ابراهیم مختاری»طور که ابراین همانبن

 ساینمای  میاان  مااهیتی  تفااوت  تا باشد داشته موجودیت ساز فیلم از مستقل باید رویداد مستند سینمای در

 جریان سینماگر از مستقل باید واقعه یا رویداد مستند سینمای در حقیقت، در .شود آشکار مستند و داستانی

 گردد. برخوردار مستند ساختار از شود،می ساخته مقوله این از که فیلمی تا باشد دارا را خود حیاتی

هاای مساتندی کاه    دیگری که در رابطه با سینمای مستند قابل ذکر بوده، این است که فایلم نکته 

( اثار  5391ها و پنادارها ) نظیر فیلم دل موعوعیت اجتماعی دارند، اغلب دارای پیامی قوی هستند.

 .(221 :5919انگیاز آمریکاا و ویتناام پرداختاه اسات )دفلاور،       پیتر داویس که به بررسی رواب  غم

 هایی، بازگویی حقیقتی تلخ است. ویهگی مشترک اکثر چنین فیلم
 

 سیر تاريخي سینمای مستند -4-3

آغااز   53در اواخار قارن   « ادیساون »و « برادران لاومیر »های های اولیه تاریخ سینما که با فیلمفیلم

 5«وقایع اتفاقیاه »ها را که برادران لومیر خود این فیلمچنان .هایی مستند نامیدشوند را باید فیلم می

ها نیز آشکار است. اما ساینمای مساتند    ها از نام انتخابی آننامیدند و مستندگونه بودن این فیلممی

شاود   آغاز مای  2«رابرت فلاهرتی»( ساخته 5322روزی آن با فیلم نانوک شمالی )به معنا و مفهوم ام

 (.51-21 :5911)بارنو، 

مایلادی و در شاوروی جریاان داشات و      5321جنبش مهم دیگر در عرصه مستندسازی، در دهاه  
 

1 Actualities   
2 Robert J. Flahert       
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، یاک  5322بود. ورتوف مدتی پس از به قدرت رسیدن لنین در ساال   5«ژیگا ورتوف»سردمدار آن 

کینو »هم شده بودند، عرعه کرد و این مجموعه را  مستند که آگاهانه سر -های خبریحلقهسلسله 

ترین فیلم ورتوف از این مجموعه، مارد  ترین و مهمنامید. کامل« حقیقت سینما»معنای  به 2«پراودا

 (.599 :5911( نام داشت )هیوارد، 5323دست )دوربین به

اسات.  « جاان گریرساون  »ن نام در تاریخ ساینمای مساتند،   تریبعد از فلاهرتی و ورتوف، سرشناس

کرد. سینمای انگلستان از همان ابتدای ظهور در این کشور، توجه گریرسون در انگلستان فعالیت می

(. در حقیقات گریرساون پادر ساینمای     96و  91 :5961های مستند داشت )هیلار،  خاصی به فیلم

کار برد. او در رأس کسانی ود که اصطلاح مستند را بهکه گفته شد، اولین کسی بمستند بود و چنان

را ایجاد کردناد  « واحد فیلم هیئت بازاریابی امپراطوری»نام بود که اولین واحد تولید فیلم مستند به

 (.15-11 :5962بارسام، )مران

 9«سینماوریته»وجود آمدند،  به 5361مستندسازی و در دهه  دو جنبش و مکتب مهم که در عرصه

هاا و  ها، تحات تارثیر فایلم   در آمریکا بودند. هر دوی این جنبش 1«واسطهسینمای بی»در فرانسه و 

های سبک، صوتها و عب ها، ساخت دوربین گیری آنآثار مستند تلویزیونی قرار داشتند و در شکل

های حساسی که در نور طبیعی نیز قابل اساتفاده هساتند، نقاش مهمای داشاته      عدسی زوم و فیلم

 است. 
 

 شناسي سینمای مستندگونه -4-1

هاای رایاج در   بندیاند و دستههای بسیاری در نظر گرفتهبرای سینمای مستند انواع متفاوت و گونه

گرفتاه اسات. از مهام    نظران این عرصه صورتاین زمینه با توجه به اصولی خاص و از سوی صاحب

زیار  د که سینمای مستند را به سه دسته کلی کرتوان به موردی اشاره  ها، میبندی ترین این تقسیم

 کند:  تقسیم می

است، به آن دسته از « حقیقت سینما»که اصطلاحی فرانسوی و معادل « سینماوریته» سینماوریته؛

و قابل حمل و نیاز مضاامینی خودانگیختاه    شود که به دوربینی سبک  های مستندی اطلاق میفیلم

بارای   1«ژان روش»ریزی نشده باشند، اتکا دارند. ساینماوریته عباارتی اسات کاه      که از پیش طرح

را از ساخته باود و آن   6«ادگار مورن»( که با همکاری 5365نگاری یک تابستان )توصی  فیلم وقایع

رده است. اصول تئوریک و علمای ساینماوریته تاا حاد     کار بدانند، به های سینماوریته میاولین فیلم

 
1 Dziga Vertov 
2 Kino Pravda 
3 Cinema Verite 
4 Cinema Direct 
5 Jean Rouch 
6 Edgar Morin 
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باارز در   روشهاای فلاهرتای متکای اسات. یاک      زیادی به آثار ورتوف و تاا حاد کمتاری باه فایلم     

 :5911مقدمه و آنی برای بررسی مسئله مورد نظر است )هیاوارد،   سینماوریته، انجام گفتگوهای بی

516.) 

، مستندساز مطارح آمریکاایی، ایان ناام را بارای      5«آلبرت مایزلس» :واسطه )مستقیم( سینمای بی

ها نیز دادند، مطرح کرد. در اینگونه فیلمواسطه، آنی و موثق را انعکاس می هایی که برداشت بی فیلم

تارین  شده، وجود نادارد. مهام   ریزی قبلی و طرح ماجرایی از پیش طراحیمانند سینماوریته، برنامه

 (.112-119 :5911است )بارنو،  2«زمنفردریک وای»ساز این جنبش  فیلم

داساتانی   ، پا باه عرصاه نهااد. اصاطلاح مساتند     5321در دهه « داستانی مستند» :داستانی مستند

که در آن واحد، سعی دارد آب و آتش را  کنار هام گارد بیااورد؛     پهلو و مبهم دارد؛ چرا مفهومی دو

لب توجاه تماشااگران دارد اماا در عاین     دستیابی به حقیقت و تخیل. قطعاً این اصطلاح سعی در ج

گوناه اسات   زمان با پیدایش نوعی ادبیات گازارش  حال، اختراع این اصطلاح تصادفی نیست؛ زیرا هم

 (.16 :5911پسند بود )گوتیه، ها، بسیار باب روز و عامهکه در آن سال

مساتند  »را به دو دساته کلای    های مستندبندی ساده فیلمتوان در یک تقسیمبندی بالا، میعلاوه بر تقسیم

(. در مستند خبری یا گزارشای، هادف و   11 :5916نهاد، د )طالبیکربندی تقسیم« مستند خلاق»و « خبری

بنابراین در تولید و پرداخت چنین مستندی،  .رسانی در شکل گزارشی و تفسیر وقایع است اصلی خبروظیفه 

دارد، کافی است که امکاناتی همچاون دورباین و ماواد    چنانی وجود ن فرصتی برای اعمال خلاقیت هنری آن

و موعع نیز برایمان مشخص باشد. اما در نوع دیگر، یعنای مساتند خالاق و یاا      دخام در اختیار داشته باشی

نگااه و  گیرناده   اصلی مطرح است، این نوع مساتند دربار  رسانی که به عنوان وظیفه خلاقانه، علاوه بر اطلاع

اثر و سلیقه و نگاه خاص اوست که به فایلم ارزش هناری    ش نیز هست. در اینجا سازندهاذهن خلاق سازنده

برد. بنابراین در نوع اول نیاازی باه طارح و یاا     دهد و آن را از نمایش یا ارائه یک واقعیت صرف، فراتر می می

اتفاقی که در لحظه رخ توان بر مبنای جو نیست و تنها میونامه و اصولاً مراحل مقدماتی تحقیق و جست فیلم

شده و حتی در صورت لزوم، به  دهد، تصاویری مناسب عرعه کرد. اما در نوع دوم قطعاً به تمام عناصر یاد می

هاای خلاقاناه بار    . مساتند دنیاز را ثبت و عب  نماییا  تا بر مبنای آن تصاویر مورد دنامه کامل نیاز داری فیلم

مساتند معمااری و بناهاای    »، «شناسای مساتند قاوم  »ون های متعاددی همچا  دسته اساس موعوع خود به

مساتند  »، «مساتند اجتمااعی  »، «مستند تبلی ااتی »، «مستند آموزشی»، «وحش مستند حیات»، «تاریخی

 شوند.و... تقسیم می« مستند داستانی»، «مستند شاعرانه»، «بیوگرافیک
 

 بررسي تاريخي و سیر تحول سینمای مستند در ايران -2
هاای ساینمایی   از دلایل حضور موفق سینمای ایران در خارج از مرزها و جشانواره  شک یکی بدون

 
1 Albert Maysles 
2 Frederick Wiseman 



   461                               سلدوز یزیمحمود عز و یلشکر یرام ................؛آن  یرگذاریو تأث ينيآو یدمستند شه ینمایبه س ينگاه

 

 

های ایرانی بوده که حاصال تفااوت در نگااه و    جهان، مستندگونگی و بکربودگی فضای حاکم بر فیلم

ها آیینه های ایرانی در طول این سالنماید. فیلمرو برای مخاطب خارجی جالب می از این .فرم است

ها از هر فرصاتی بارای باه تصاویر     های آناند و کارگردانای روش و منش زندگی ایرانی بودهنمتمام

گاوی ایرانای،    اند. سینمای داساتان زندگی ایرانی بهره کافی برده ها، رسوم و مناسباتکشیدن سنت

بارز ایان   رمز موفقیت خود را در این انتخاب دیده است و بارها آن را دستآویز قرار داده است. نمونه

هاای  سبک سینمای ایران است. ویهگی مشترک اکثار فایلم   کارگردان صاحب« مجید مجیدی»امر 

کاه آثاار او از ایان لحااظ بسایار غنای       چناان  .مجیدی ترکید بسیار بر فرهنگ و زندگی ایرانی است

دارد و باا   گرا ریشهتخیلی و واقع های غیرایران، در فیلم توان گفت که سینمای هستند. بنابراین می

 خلق تصاویری زیبا از جوانب زندگی ایرانی، به اعتباری جهانی دست یافته است.

ای خود، نتوانسته از پساتوی  اما باید قبول کرد که سینمای مستند در ایران در طول عمر چند دهه

 عاادی  ماردم  جماع  باه  و شود خارج روشنفکری و گروهی درون های بحث و هاجشنواره ها،محفل

داخلای   سینمای مستند ایران از حضوری موفق در عرصه .(91 :5916 )دهقان، بپیوند بازار و کوچه

که باید تجربه نکارده اسات.   شمار، چنان جز مواردی انگشت المللی را نیز بهبین عاجز بوده و عرصه

ی لازم هاا توان در عوامل مختلفی اعم از شرای  سخت تولید و نبود حمایات  دلایل این ناکامی را می

هایی سینمای مستند در ایاران،  ها و عع رغم تمام کاستی یو... جستجو کرد. اما مسلم است که عل

که ها، توانسته به هویتی مستقل و خاص خود دست یابد؛ چناناین بخش از سینما در طی این سال

های بسیار، به هزینهازای آن هنرمندان زیادی با صرف  هایی است که درتاریخ آن پر از فراز و نشیب

اند. از این رو بررسی روند تکامل سینمای مساتند   گیری این نوع از سینما در ایران کمک کردهشکل

ای صحی  و با واژگان و تعااریفی آکادمیاک و    خور و بایسته است که باید به شیوه در ایران کاری در

 علمی صورت بگیرد. 

هاای  چرخشای در روناد تااریخی بسایاری از پدیاده     وقوع انقلاب اسلامی در ایاران نقطاه عطا  و    

توان عالاوه بار تحاول معناایی و محتاوایی کاه       اجتماعی در ایران بوده است. این ترثیرگذاری را می

های سیاسی و اجتماعی جدیدی دیاد  حاصل استحاله فکری پس از انقلاب بود، در معرفی شخصیت

هاای  ساینما نیاز، انقالاب آدم    د. در حاوزه های گوناگون کشور مش ول به فعالیت شدنکه در عرصه

گیاری ساینمایی باا    هاا شاکل   د که محصول کارهای آنکرجدیدی با وجه و اتوریته انقلابی معرفی 

هاای شاخصای کاه پاس از انقالاب       مختصات اسلامی و در جهت اهداف انقلاب بود. یکای از چهاره  

سینمای  فرهنگی، توانست در عرصه های دیگرتر داشت و علاوه بر فعالیت در حوزهرنگ حضوری پر

شاهید ساید   »مستند نیز با توجه به آثاری که تولید کرد، ت ییرات و تحولات عمیقای ایجااد کناد،    

های مستند جنگی که ساخت، توانسات ساینمای مساتند    بود. آوینی با سلسله فیلم« مرتضی آوینی

 راه نیست اگر بگوییم که آوینای نقطاه   که پر بیچنان .تر برده و جانی دوباره بخشددر ایران را پیش
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است. از این رو و با توجه به ترثیری که آوینای   5919عط  سینمای مستند در ایران پس از انقلاب 

سازی در ایران را به دو بخش توان مستندبر سینماگران و سینمای مستند پس از خود گذاشت، می

 شود.  پرداخته میبیشتر به بررسی این دو بخش  د. در ادامه و با تفصیلکرقبل و بعد از او تقسیم 

 

 شناسي سینمای مستند؛ از آغاز تا آوينيجريان -2-4

قدمت تاریخ سینمای مستند در ایران نیز همچون جهان، به اندازه قدمت تااریخ سینماسات؛ نقطاه    

آغاز سینمای مستند در ایران متقارن با آغاز و تولد سینما در ایاران اسات. البتاه نبایاد از نظار دور      

در هاای ساینمایی    داشت که سینما در بدو پیدایش چیزی جز عب  خام تصاویر نبوده است و گونه

اند و بعدها با بس  تعاری  سینمایی و تحلیال و باازخوانی تااریخ     وجود آمده پی تکامل این هنر، به

آغااز تااریخ ساینمای     اناد. اگار نقطاه   سینمای مستند جای گرفتاه  های اولیه در دسته سینما، فیلم

ساازی  ان مستندتویعنی سال ورود سینما به ایران در نظر بگیرم، می 5293مستند در ایران را سال 

گیری این شاخه از  بخش اول شکلد و محور تحلیل قرار داد: کردر ایران را به دو دوره عمده تقسیم 

اتفاق افتاد و بخاش دوم توساعه ساینمای     5991تا  5293های سینما در ایران است که مابین سال

 (. 991 :5912پور،  قانبه طول انجامید )ده 5919تا  5991شود که از  مستند در ایران را شامل می

   4331-4211گیری سینمای مستند؛ شکل -

زمین، بر پایه عب  خام تصاویر  پیدایش سینمای مستند در ایران نیز همچون تولد سینما در م رب

پاردازی  گاویی و یاا ادعاای داساتان    از وقایع ساده محی  پیرامون بود و به هیچ عنوان قصد داستان

مایلادی بااز مای    5311برابر با  5293نگار در ایران، به تاریخ  واقعیت نداشت. پیشینه این سینمای

شااه   از حضور مظفرالدین« باشیخان عکاسمیرزا ابراهیم»گردد؛ در این تاریخ فیلمی به کارگردانی 

ها در کشور بلهیک، تولید شد که بعدها اولین فیلم مستند تاریخ سینمای ایاران  قاجار در جشن گل

باردار مساتند تااریخ    باشی را به عنوان اولین فیلم خان عکاسابراهیم سازنده خود، میرزانام گرفت و 

 «خاان مهدی روسای »باشی، هنرمندانی دیگری همچون سینمای ایران مطرح ساخت. پس از عکاس

باردار ساینمای   )سومین فایلم  «بابا خان معتضدیخان»بردار سینمای مستند ایران( و )دومین فیلم

ران( راه او را پیش گرفتند و تولید فیلم از وقایع مهم اتفاقیه را محور آثار خود قرار دادناد.  مستند ای

های ایان  د. فیلمکرتوان به عنوان آغازگران سینمای مستند در ایران تلقی  سه شخص نامبرده را می

بابا برخی آثار خان ویهه ها، بهتوان واقعی، گزارشی یا خبری نامید که تعدادی از این فیلمگروه را می

 اند و سندی ارزشمند از شرای  اجتماعی و فرهنگی آن دوره بهخان معتضدی از آن دوره باقی مانده

شااه پهلاوی،    های خبری در دوره حکومت رعاا روند. بدین ترتیب بود که نخستین مستندشمار می

 تولید و بر پرده سینماها ظاهر شدند.

کارکرد  یهایی که گاههای خارجی نیز برای تولید مستندن دست، گروههایی از ایبا رواج تولید فیلم
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گوشاه ایاران    منظور تهیه فیلم به گوشاه  های ایرانی را هدف قرار دادند و بهتبلی اتی داشتند، سوژه

توان باه طبیعات زیباای    گرفت می ها قرار میسرک کشیدند. از جمله موعوعاتی که محور این فیلم

جا مانده از گذشته و یا اتفاقاات مهام داخلای همچاون      ایران، ابنا و آثار معماری بهبرخی از مناطق 

د. ایان  کار های رادیویی و... اشاره اندازی کارخانجات، ت ییر و تحولات دولت و دربار، افتتاح شبکه راه

 و ظهاور نسال جدیاد کارگرداناان باا      5921 دوره از سینمای مستند با نزدیک شدن به اواخر دهاه 

سازی در وجود آوردند، پایان یافت و مستند ذوق که تحولی در زمینه مستندسازی بهیحه و خوشقر

 داد.  ایران وارد مرحله دوم تاریخی خود شد که روزهای خوشی را برای سینمای مستند وعده می
 

   4351-4331توسعه سینمای مستند؛  -

سازان به ساینمای مساتند باود کاه از      ممندی نسل جدیدی از فیلرویکرد و علاقه، دهه 5991 دهه

مصاطفی  »توان باه  ها می ترین آنروشنفکری به سینمای مستند روی آورده بودند. از شاخص ورطه

ویهه گلساتان، بارای    د. آثار این هنرمندان و بهکراشاره « ابراهیم گلستان»و « فرخ غفاری»، «فرزانه

ها را در استقبال قرار گرفتند و نخستین موفقیت های معتبر جهانی مورد اولین بار از سوی جشنواره

توان باه فایلم یاک    ترین آثار گلستان میالمللی نصیب سینمای ایران نمودند. از مهمهای بینعرصه

( اشاره کرد که موفق به دریافت جایزه از جشنواره فیلم ونیز شاد. ماوج مرجاان خاارا     5999آتش )

 ساز هستند. دیگر آثار برجسته این فیلم( از 5912های مارلیک )( و تپه5999)

التحصیلان سینما از اروپا و پیوستن ایشاان  را که متقارن شد با بازگشت تعدادی از فار  5911دهه 

بار برای سینمای مستند ایران باه   ی پراتوان آغاز دورهبه بخش مستندسازی اداره هنرهای زیبا، می

 وجاود  عرصاه  باه  پاا  خااص  هاای  سبک و هامستقل، فرم نگاه با هاییفیلم دوره این شمار آورد. در

قلعاه   ،«طیاّب منوچهر»( ساخته 5911ریتم ) ،«داریوش ههیر»( ساخته 5915مقدس ) گود .نهادند

 ، آوایای «شایردل  کامران»( ساخته 5911ایران است ) پایتخت تهران ( و5911) (، ندامتگاه5911)

( و عاامن آهاو   5919هاای قیطریاه )  ، تپاه «ساینایی  خسارو »( سااخته  5916شود )می عتیقه که

 طلایی هستند. دوره این آثار شاخص از و... تنها بخشی «پرویز کیمیاوی»( ساخته 5911)

ساازان آن دوره باه   باعث شد که برخی از مستند 5911 ترسیس تلویزیون ملی ایران در اواس  دهه

خود را از این طریق پای بگیرناد. از جملاه ایان     سازی  های فیلمتلویزیون روی آورند و ادامه فعالیت

ریزی یک سینمای مستند حقیقی باه تلویزیاون آماد. در    بود که به قصد پی« فریدون رهنما»افراد 

د. از کار اشاره « ناصر تقوایی»توان به سازانی که آثار خود را در تلویزیون عرعه کردند، می میان فیلم

 باشد، قابل ذکر است.های مستند او میی از بهترین فیلم( که یک5911آثار ایشان فیلم بادجن )

هایی که در طی این های انقلاب به پایان رسید اما برشمردن نامشدن به سال این دوره نیز با نزدیک

گشاید کاه  ها به سینمای مستند روی آوردند، برگی از تاریخ سینمای ایران را پیش روی ما میسال
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اناد و باه ناوعی    مندی که برای همیشه بر تارک سینمای ایران نقاش بساته  پر است از نام آثار ارزش

هاای ایان   شوند. البته شایان ذکر است کاه فایلم  هویت تاریخ سینمای مستند در ایران محسوب می

چاه   ها و مشکلاتی همراه بودند و اگار افزاری، از حیث فنی با عع دوره به دلیل امکانات کم سخت

اناد  کاار بارده  جنس فیلمی که به .ای ندارندپرداخت درست و بایسته ،استهایشان آشکار محدودیت

کننده نیستند، با این حال کمتار از   کند و دکورها متقاعد ها مدام ت ییر میغالباً بد است، نور صحنه

اند و اگر هم کهنه شده باشند، زیان چنادان  تر هستند، کهنه شدهعیب و نقص های اخیر که بیفیلم

هاا پیارو فکار و     اند و سااخت آن ها و تعصبات زمانه تن به سازش ندادهاند؛ زیرا در برابر سلیقهندیده

فرد ه ب ها هنوز هم بکر، تازه و منحصررو این فیلم از این .ساز بوده است نه تقاعای بازار اندیشه فیلم

 هستند.

 

 شناسي سینمای مستند؛ از آويني تاکنونجريان -2-2

 انقالاب  یاباد تاا اینکاه باا وقاوع     مای  ادامه 5911 دهه تا سینمای مستند در ایران رشد به رو روند

و در طاول دهاه    5911آید. در اواخار دهاه   پدید می مستند آثار معنایی عمیقی در تحول اسلامی

شوند و جریاان مستندساازی متارثر از    تری با مضامین اجتماعی ساخته می آثار مستند جدی 5961

هاایی  توان به فیلمشود. از جمله این آثار میدیگری می پس از انقلاب، وارد حوزه تحولات اجتماعی

رخشاان بنای  »، «ناهاد محماد تهاامی  »، «کیوان کیاانی »، «ابراهیم مختاری»، «فریدون جیرانی»از 

 و... اشاره کرد.  « عباس کیارستمی»، «خسرو سینایی»، «اعتماد

اسات کاه باا آثاار     « مرتضای آوینای  »سازان پس از انقالاب،  ها در میان مستند ترین ناماما از بزرگ

توان گفات کاه   که به جد میچنان .سازی کنددرخوری که تولید کرد، توانست در این عرصه جریان

هاایی کاه    ساخته شدند، هم آن 5991و اوایل دهه  5961های مستندی که در اواخر دهه  اکثر فیلم

هاای دیگار تولیاد    هایی که در حوزهاده بودند و هم فیلمموعوعات و مضامین جنگی را محور قرار د

 شدند، مترثر از سبک و نوع نگاه آوینی بودند.    

ش، از حوصاله ایان بحاث خاارج     ا واکاوی فلسفه و اندیشه آوینی و بازتاب آن در تولیدات ساینمایی 

پرداخات، اماا بارای    ای تفصیلی و با تعمق بیشتر در بطن موعوع به این مهم است و باید در مطالعه

طبع ترثیری که او بر سینمای مستند پس از انقالاب داشات، لازم    شناخت نوع سینمای آوینی و به

هاای شخصایتی او را   چند مختصر به زندگی و سیر تحول فکری او پرداخات و ویهگای   است که هر

 مورد مداقه قرار داد.

 

   ساز از آويني معمار تا آويني فیلم -

به دنیا آمد. تحصیلات ابتدایی و متوسطه خود را  ری  شهر در 5926 شهریور درسید مرتضی آوینی 

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%87%D8%B1%DB%8C%D9%88%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DB%B1%DB%B3%DB%B2%DB%B6
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%87%D8%B1_%D8%B1%DB%8C
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مای  شاعر  اناس داشات.   هنار  به پایان رسااند. او از کاودکی باا    تهران و کرمان ،زنجان در شهرهای

کرد. به گفته بسیاری از آشنایان و نزدیکاان او، آوینای   می نقاشی نوشت و و مقاله می داستان سرود،

های انقلاب فرق بسیار داشت. آوینای در  با سال 5911دهه  در جوانی متحول شد؛ زندگی او در آغاز

شاد. معمااری    دانشگاه تهران دانشکده هنرهای زیبای وارد معماری به عنوان دانشجوی 5911سال 

های انقلاب، آن  به اقتضای عرورت و 5919انقلاب  را با علاقه فراوان یاد گرفت، ولی پس از پیروزی

تاوان باه مجموعاه    مای  جهااد  پرداخت. از اولین کارهای او در گروه سازی فیلم را کنار گذاشت و به

 هاا  گزیاده خاان  مساتند ( و مجموعاه  5911) خوزساتان  (، سایل 5911) ترکمن صحرا روز درشش

 اشاره کرد. (5913)

( اولین گروهی بود که بلافاصله بعد از شاروع جناگ باه جبهاه رفات. دو نفار از       5913گروه جهاد )

که تیر به  اسیر شدند و نفر سوم، در حالی قصر شیرین اعضای گروه در همان روزهای اول جنگ در

، گاروه کاه تاازه    خرمشهرسقوط  اش خورده بود، از حلقه محاصره گریخت. پس از یک هفته ازشانه

هاا در جساتجوی حقیقات مااجرا،      ای به خود بگیرد، راهی منطقه شاد. آن توانسته بود شکل دوباره

 اینگونه آغاز شد. حقیقت رفتند که سخت در محاصره بود و تولید مجموعه یآبادان و خرمشهر به

کاه شاروع شاد، گاروه دیگار       (5961) والفجر هشت ادامه یافت. عملیات هاجبهه کار گروه جهاد در

ا شاکل  هاو  و در همان حال روایت فت  منسجم و منظم شده بود. همین شد که مجموعه تلویزیونی

انگیازش درونای هنرمنادانی کاه در واحاد      »گویاد:  گرفت و تا آخر جنگ نیز ادامه یافت. آوینی می

کشاند نه وظاای   می دفاع مقدس هایها را به جبهه ند، آنجمع آمده بود جهاد سازندگی تلویزیونی

هاای فایلم  توانست در این عرصه منشر فعل و اثار باشاد. گاروه   و تعهدات اداری. روح کارمندی نمی

]...[. اینجاا عرصاه   کردندآوران را به جبهه کشانده بود کار میهایی که رزمما با همان انگیزهبرداری 

 .5«ی تکنیک و یا هنر در میان باشدای نبود که فق  پا

، آوینی ناوعی فعالیات   مؤسسه روایت فت  های پایان جنگ و ترسیسبا پایان جنگ و در فاصله سال

مطبوعاتی را تجربه کرد. او در این دوره به سینما، هنر، فرهنگ واحد جهاانی و مواجهاه آن    -هنری

هایی است کاه از او باه جاا    ثات و نوشتهها، مباحکرد که حاصل آن تحقیق با مسائل مختل  فکر می

به چاپ رسید و سپس مقالاتی باا   نامه فارابیفصل ترملاتی در باب ماهیت سینما که در .مانده است

 5961و... کاه از فاروردین ساال     زباان ساینما   ،قاب تصاویر  ،آینه جادو ،جذابیت در سینما عناوین

از مجموعه  که جلد اول آینه جادو شدند. مجموعه این مقالات در کتابمنتشر می ماهنامه سوره در

 آوری شده است. مقالات و نقدهای سینمایی اوست، جمع

کارگردانی  آشنایی آوینی با سینما در طول مدت بیش از ده سال مستندسازی و تجارب او در زمینه

 
 فرهنگی روایت فت  درباره شهید اهل قلم منتشر شده است.  سسهؤای است که توس  م برگرفته از زندگینامه 5

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B2%D9%86%D8%AC%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%A9%D8%B1%D9%85%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%87%D9%86%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D8%B9%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D9%82%D8%A7%D8%B4%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%87%D9%87_%DB%B1%DB%B3%DB%B4%DB%B0
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B9%D9%85%D8%A7%D8%B1%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%A9%D8%AF%D9%87%D9%94_%D9%87%D9%86%D8%B1%D9%87%D8%A7%DB%8C_%D8%B2%DB%8C%D8%A8%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D8%A7%D9%86%D8%B4%DA%AF%D8%A7%D9%87_%D8%AA%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%86%D9%82%D9%84%D8%A7%D8%A8_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86_(%DB%B1%DB%B3%DB%B5%DB%B7)
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DB%8C%D9%84%D9%85%E2%80%8C%D8%B3%D8%A7%D8%B2%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%87%D8%A7%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D8%B1%DA%A9%D9%85%D9%86_%D8%B5%D8%AD%D8%B1%D8%A7
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D9%88%D8%B2%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AE%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%DA%AF%D8%B2%DB%8C%D8%AF%D9%87%E2%80%8C%D9%87%D8%A7&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%82%D8%B5%D8%B1_%D8%B4%DB%8C%D8%B1%DB%8C%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B1%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B1%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A2%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D9%82%DB%8C%D9%82%D8%AA
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A8%D9%87%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D8%A7%D9%84%D9%81%D8%AC%D8%B1_%D9%87%D8%B4%D8%AA
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%AA_%D9%81%D8%AA%D8%AD
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%87%D8%A7%D8%AF_%D8%B3%D8%A7%D8%B2%D9%86%D8%AF%DA%AF%DB%8C
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%81%D8%A7%D8%B9_%D9%85%D9%82%D8%AF%D8%B3
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A4%D8%B3%D8%B3%D9%87_%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%AA_%D9%81%D8%AA%D8%AD
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%81%D8%B5%D9%84%E2%80%8C%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_%D9%81%D8%A7%D8%B1%D8%A7%D8%A8%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%AC%D8%B0%D8%A7%D8%A8%DB%8C%D8%AA_%D8%AF%D8%B1_%D8%B3%DB%8C%D9%86%D9%85%D8%A7&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A2%DB%8C%D9%86%D9%87_%D8%AC%D8%A7%D8%AF%D9%88&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%82%D8%A7%D8%A8_%D8%AA%D8%B5%D9%88%DB%8C%D8%B1&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B2%D8%A8%D8%A7%D9%86_%D8%B3%DB%8C%D9%86%D9%85%D8%A7&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A2%DB%8C%D9%86%D9%87_%D8%AC%D8%A7%D8%AF%D9%88&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
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مونتاژ باعث شد که قبل از هر چیز به ساینما بپاردازد. او در کناار تارلی  مقاالات       ویهه مستند و به

تئوریک درباره ماهیت سینما و نقد سینمای ایران و جهان، مقالات متعددی در مورد حقیقت هنار،  

هنر و عرفان، هنر جدید اعم از رمان، نقاشی، گرافیک، تئاتر، هنر دینای و سانتی، هنار انقالاب و...     

به چاپ رسید. طای هماین دوران در خصاوص مباانی      ماهنامه سوره ها در کرد که بیشتر آن ترلی 

، فرهنگ انقلاب در مقابله باا فرهناگ واحاد جهاانی و     فقیهولایت و نظام اسلامی اعتقادی -سیاسی

هایی که در ذهن داشت، جاوابی پیادا   ای همه سؤالموعوعات دیگر، تفکر و تحقیق کرد تا بتواند بر

 کند.

ساازی مساتند و    ترسایس شاد تاا باه کاار فایلم       مؤسسه فرهنگی روایت فت  5991در اواخر سال 

ماه  نارا که بعد از پاذیرش قطاع   روایت فت  داستانی با موعوع دفاع مقدس بپردازد و تهیه مجموعه

رها شده بود، ادامه دهد. آوینی و بقیه افراد گروه، سفر به منااطق جنگای را از سار گرفتناد و طای      

را  (5995) شهری در آسمان مدتی کمتر از یک سال، کار تهیه شش قسمت از مجموعه ده قسمتی

های دیگری را دربااره آباادان، سوسانگرد، هاویزه و فکاه      به پایان رساندند و مقدمات تهیه مجموعه

 های مطبوعاتی آوینی نیز همچنان ادامه داشت.تدارک دیدند. مقارن با همین زمان، فعالیت

های آخر پرداخت، در ماهمی خرمشهر گیریکه به واقعه محاصره، سقوط و بازپس شهری در آسمان

از تلویزیون پخش شد، اما برنامه آوینی برای تکمیل این مجموعاه و سااخت مجموعاه    5995سال 

در روز  ،جنگ ایران و عاراق  مانده ازش در اثر اصابت ترکش مین باقیا های دیگر، با شهادت ناگهانی

 ناتمام ماند. فکه در 5992بیستم فروردین 
 

   آوينيشناسي سینمای فیلم -

دانست که تا زمان شاهادت ایشاان    5913سازی سید مرتضی آوینی را باید از سال  آغاز فعالیت فیلم

ترین آثار آوینی مییابد و حاصل آن رقمی بالغ بر یکصد فیلم است. از مهم ادامه می 5992در سال 

هاا، حقیقات، باا    هگزیدصحرا، سیل خوزستان، خانتوان به موارد زیر اشاره کرد: شش روز در ترکمن

البیشاه، شایرمردان   دکتر جهاد در بشاگرد، هفت قصه از بلوچستان، با تیپ المهدی در محاور رأس 

 :5919بلا در انتظار است، روایت فت ، شهری در آسمان، اقتصااد صالواتی و... )اساتادی،    وخدا کرب

31-31.) 
 

   شناسي سینمای آوينيشناسي و زيباييسبک -

ترین نام در سینمای مستند جنگ در ایران است. او به هنگام انقلاب آوینی مطرحتردید مرتضی  بی

هاای  شاود و روش ها و تعهدات ایدئولوژیکی که داشت، تبدیل به یک سینماگر مای به علت وابستگی

کند. آوینی با اعمال روشای سااده و باا    برداری از جنگ و حقایق آن ابداع می بدیلی را برای فیلم بی

http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%A7%D9%87%D9%86%D8%A7%D9%85%D9%87_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87
http://fa.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%B8%D8%A7%D9%85_%D8%A7%D8%B3%D9%84%D8%A7%D9%85%DB%8C&action=edit&redlink=1&preload=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%B3%D8%AA%D8%AE%D9%88%D8%A7%D9%86%E2%80%8C%D8%A8%D9%86%D8%AF%DB%8C&editintro=%D8%A7%D9%84%DA%AF%D9%88:%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87/%D8%A7%D8%AF%DB%8C%D8%AA%E2%80%8C%D9%86%D9%88%D8%AA%DB%8C%D8%B3&summary=%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF+%DB%8C%DA%A9+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D9%86%D9%88+%D8%A7%D8%B2+%D8%B7%D8%B1%DB%8C%D9%82+%D8%A7%DB%8C%D8%AC%D8%A7%D8%AF%DA%AF%D8%B1&nosummary=&prefix=&minor=&create=%D8%AF%D8%B1%D8%B3%D8%AA+%DA%A9%D8%B1%D8%AF%D9%86+%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%87+%D8%AC%D8%AF%DB%8C%D8%AF
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%88%D9%84%D8%A7%DB%8C%D8%AA_%D9%81%D9%82%DB%8C%D9%87
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%88%D8%B3%D8%B3%D9%87_%D9%81%D8%B1%D9%87%D9%86%DA%AF%DB%8C_%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%AA_%D9%81%D8%AA%D8%AD
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%DB%8C%D8%AA_%D9%81%D8%AA%D8%AD
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%87%D8%B1%DB%8C_%D8%AF%D8%B1_%D8%A2%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%87%D8%B1%DB%8C_%D8%AF%D8%B1_%D8%A2%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B4%D9%87%D8%B1%DB%8C_%D8%AF%D8%B1_%D8%A2%D8%B3%D9%85%D8%A7%D9%86
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AE%D8%B1%D9%85%D8%B4%D9%87%D8%B1
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D9%86%DA%AF_%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86_%D9%88_%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
http://fa.wikipedia.org/wiki/%D9%81%DA%A9%D9%87
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یابد و ها در میدان جنگ حضور میترین موقعیتترین و اعطراری عمولی، حتی در خطرناکوسایل م

کند، بلکه پاا را  تنها به عب  خام تصاویر جنگ محدود نمی با انتخاب ایده پیچیده جنگ، خود را نه

مای « نگج»او با ابزار سینما به واکاوی پدیده  ،کندفراتر نهاده و شروع به اندیشیدن در این باره می

 پردازد.
 

   سینمای آويني؛ سینمای متعهد -

واقاع او تماشااگر را    هایش کاارکردی تبلی ای دارناد، اماا در    چه خود آوینی معتقد بود که فیلم اگر

اش را در رابطه باا  دید، به قضاوت بنشیند و جایگاه و موععکرد تا خود در مقابل آنچه میدعوت می

افتد و مخاطب از مشابه آن چیزی که در سینمای مدرن اتفاق میدرست  5رویداد جنگ، پیدا نماید؛

گیرد. آوینی باه دنباال    صرف یک بیننده ساده و مطلق فاصله گرفته و در جایگاه هشیارتری قرار می

رؤیت جنگ، درکی مضاع  نیز از وجه پنهان جنگ پیادا   آن بود که مخاطبش از ورای تصاویر قابل

 راستای اندیشه و عرفان شیعه است. کند؛ در حقیقت این دیدگاه در

سازی شود تاا بادین شاکل     آوینی معتقد بود که انقلاب باید منجر به تولد و روشی جدید برای فیلم

ای متفاوت در عب  جهان و ت ییر در نگاه به واقعیت و دریافت آن، سهم داشته باشد. بتواند به گونه

ای بارای  تنهاا وسایله   و سینما را نه2 ها آگاه بودمیلادی به اهمیت رسانه 5311آوینی در آغاز دهه 

توان در ت ییر رفتارها و منش فردی نیز دید، بلکه معتقد بود که از آن میهای انقلابی میانتشار پیام

توانست به چیزی فراتر از آنچه ساینما باه    بهره برد. از این طریق بود که عب  مستندگونه وقایع می

هاای دوران  ران به آن رسیده بود، دست یابد. سینمایی که به علت سانسورهنگام پیدایش خود در ای

قادرت سیاسای آن زماان بسایاری از      ،شاهنشاهی بخشی از مردم را از پرده سینما حذف کرده بود

افتااده و از   کرد. آوینی به دنبال آن بود که از شهرها و روستاهای دورگرا قلمداد میتصاویر را واپس

ورزیدند، تصویر تهیه های انقلابی مخالفت می آل کردند و با ایدهای که مقاومت میلههای قبی سیستم

دادن جوانانی اساتفاده کناد کاه بارای بازساازی و       خواست از قاب دوربینش برای نشان کند. او می

کردن روستاهای کشور، به پا خواسته بودند. اینها همه نشان از دغدغه و تعهد آوینای نسابت    مدرن

ای که سینما غایت و مقصود او نبود، بلکاه همچاون وسایله    سائل کشور و مردمش داشت؛ چنانبه م

توانست در جهت اعتقاداتش که همانا خدمت به مردم و تبیین اندیشه بود که آوینی از طریق آن می

هنار  »توان آوینی را در آن دسته از هنرمندانی جای داد که باه   انقلاب بود، قدم بردارد. بنابراین می

که هنار را از تعهادات اجتمااعی انساانی فاار       « هنر برای هنر»در برابر جریانی موسوم به « متعهد

 
اطب را در چنگال ناخودآگاهی ارائه دهد و مخمتعالی   و ابزارهای موجود، از جنگ سوژه روشکه سینما قادر است به یمن  چنانهم 5

 .خود و شیفته جنگ کند اسیر
 .25-29، 16، شماره ماهنامه راه، «های مدرن آوینی و رسانه»(، 5913رجوع شود به: نصیری، مهدی ) 2
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ایشاان در رد ایان    .دهد، اعتقاد دارند نظر قرار می شناسانه آن را مد های زیبایی دانسته و صرفاً ارزش

نر مدعی عادم تعهاد   آنان که در کار ه»گوید:  می ،اندیشه که هنر و هنرمند به چیزی متعهد نیست

یافتند که گریاز از تعهاد در عاالم     اند اگر نه، در می درست در این داعیه خویش نیندیشیده ،اند شده

هنر عین تعهد اجتماعی است؛ چرا کاه وجاود انساان عاین تعهاد       . (19 :5961محال است )آوینی، 

    (.592و  595 :5999وینی، )آ «تواند از تعهد فار  باشد ابه جلوه انسان، نمیثاست و هنر نیز به م
 

  انقلاب در قاب دوربین آويني -

های مساتندی  مشی سری فیلماین بود خ  ،ای متفاوتکردن چیزهایی دیگر آن هم به گونه تصویر

خواست این کار را با دسات خاالی و باا     خواست از روستاهای مذکور تهیه نماید. او میکه آوینی می

 کار و مبتدی بودند، به انجام برساند.  امر سینما تازهکمک گروهی از جوانان که در 

در چنین موقعیت مهم و مناسبی که برای شکوفایی سینمایی پیش آمده بود، آوینی بر آن باود کاه   

زمان در روستاها  کردند و از جوانانی که هماز کارهای مهم جوانان فعالی که در راه انقلاب مبارزه می

کاارگیری  ند، فیلمی حماسی بساازد. در ایان راه او قصاد داشات باا باه      مش ول به امر سازندگی بود

های ساده از سوژه بودند، تا آنجا کاه مای   که تصاویر تنها برداشت های سینمایی چنانکمترین ترفند

برای رسیدن به این مهم، آوینی در ابتدای کار از گروهش خواسات    5تواند به واقعیت نزدیک بماند.

برداری زندگی کنند و به خود فرصت بدهناد کاه تاا پایش از آغااز فایلم      فیلم که مدتی را در محل

ها را کش  نمایند. بنابراین افراد گروه، باه   برداری، تا حد ممکن با دیگران ارتباط برقرار نمایند و آن

آزادی در گفتاار کاه باه مادد      ویاهه  هاا و باه  ها، حرکت آدمعب  وقایع روزمره پرداختند و از مکان

هاا تبادیل باه یاک     گزیدهاینگونه است که فیلم خان .دست آمده بود، تصویربرداری کردندب بهانقلا

اناد و دربااره   بینیم که اهالی ده در میدانی گرد آماده شود. در این فیلم ما میشکوائیه سینمایی می

که انگار آن  کنندها چنان به دوربین نگاه می نمایند. آناند، صحبت میهایی که تحت فشار بودهسال

 توان با حکومت جدید، ارتباط برقرار کرد. آن می واسطه بینند که بهای میرا ابزار و وسیله

هاا فرصات    کردند که کلام کساانی کاه باه آن   شان سعی میبرداران آوینی از همان تجربه اولیهفیلم

نظاری   ر گوناه اظهاار  کسانی که برای سالیان و مدت زیاادی از ها   .اند، را قطع ننمایند صحبت داده

بارداری نمایاد.   شاان فایلم   کرد که وقایع را با زماان واقعای  اند. گروه همچنین سعی میمحروم بوده

ای از ناوع  داد که رابطهها می ها سوار بود و این امکان را به آن های آن دوربینی که مدام بر روی شانه

باردار جاایی   رار نمایناد. گاروه بارای فایلم    بودند، برقدیگر  با موعوعی که محور فیلمشان قرار داده 

بردار کاه یاک چشامش بار     گذاشت. فیلم ها و حرکاتش آزاد میجاییکرد و او را در جابهتعیین نمی

کارد و او از کسای کاه مقابال     نظر نگاه می روی ویزور دوربین بود، با چشم دیگرش به موعوع مورد

 
 گیرد. های سینماوریته قرار می از این منظر سینمای مستند آوینی در دسته فیلم 5
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نیاز باه داخال قااب دورباین چشام دوختاه و        کرد و مخاطبش دوربینش قرار گرفته بود، سؤال می

 شد که انگار مخاطب مصاحبهآمدن این حس می وجود داد؛ این نوع عملکرد باعث بهپاسخش را می

شونده، تماشاگر است. گزینش هنری در تدوین نیز جز مواردی اندک که آن هام بیشاتر در جهات    

 افتاد.    رتق و فتق تصاویر برداشت شده در قالب زمانی یک قسمت از مجموعه بود، کمتر اتفاق می
 

  شناسي آويني در خلق سینمای مستندروش -

 هدهناد  تصمیم گرفت در ثبت این واقع تکاان پس از حمله عراق به ایران و اش ال خرمشهر، آوینی 

های تبلی اتی در این باره بسازد. از میان کسانی که در زمینه سینما فعالیات مای  شرکت کند و فیلم

سازان دیگری نیز شروع به تصویربرداری از روزهای جنگ کردند. این پروسه از حیاث  کردند، مستند

برداری در فیلم و از نظر مدت زمان فیلم 511یک به های ساخته شده در این رابطه، چیزی نزدفیلم

سال و شاید هم بیشتر، با تداومی قاطع و و وفاداری به موعوع انجام شاد   1جبهه نیز، چیزی حدود 

کردناد و...  کنندگانی که از جنگ حمایت می که شامل مصاحبه با سربازان، داوطلبان مبارز و تظاهر

هاایش از جبهاه جناگ،    گفت که آوینی از معدود کسانی بود که فایلم توان بود. اما در این میان می

 برجسته و ماندگار شدند.

هاای  های بزرگ فیلم گرفت و علاقه چندانی هام باه مساائل و اساتراتهی    آوینی به ندرت از پیروزی

هاایی هساتند کاه    ای مشاخص، فایلم  توان گفت که مستندهای او به گونهداد. مینظامی نشان نمی

که از جنگ، نحاوه   کسانی .شوند ها( میگو با مبارزان و داوطلبان جوان )بسیجیوامل گفتبیشتر ش

ای کنند. آوینی در طول جنگ به گوناه شرکتشان در آن و دیدی که نسبت به آن دارند، صحبت می

ه اش که در روستاها گرفتا های اولیه ناپذیر مقادیر زیادی گفتگو عب  کرد. او به مانند فیلم خستگی

گوهاا اساتفاده کارد.     و نماهای باز و طاولانی و عاب  گفات   برداری از همان روشنبود، در طول فیلم

از چه چیاز بایاد   »هایی برای آوینی شد، همچون: های مستند جنگی، باعث ایجاد سؤالساخت فیلم

فیلم گرفت؟ از چه کسی باید فیلم گرفت؟ از دشمن؟ از دشمن چگوناه بایاد فایلم گرفات؟ داخال      

زمینه کادر؟ از مبارزان یا جنگجویان چگونه باید فایلم گرفات؟ کادام    کادر؟ گوشه کادر؟ یا در پیش

مبارزان؟ سربازانی که متعلق به ارتش بودند؟ سربازان سپاه پاسداران انقلاب اسلامی؟ و یا داوطلبان 

 افلگیراناه؟ بادون  ها چگونه باید فیلم گرفت؟ به هنگام یک حمله؟ یا پس از یک تهاجم غ آزاد؟ از آن

فکر کردن به مشارکت ایرانیان در جنگ و ساعی در توعای    ها، دادن به این سؤال شک برای جواب

ها را با دقات باه تصاویر بکشاد. اینگوناه باود کاه او         جنگ بود که آوینی تصمیم گرفت وقایع جبهه

ل خودش نمایندگان هایی که به قوهمان .برداری کند تصمیم گرفت بیشتر از نیروهای داوطلب فیلم

 (.551)دو ویکتور،  «بارز و سمبل وجه مذهبی جنگ و مقاوت ایرانیان بودند

توان به این نکته اشاره کرد که آوینی دشمن های جنگی آوینی میهای بارز مستنداز دیگر مشخصه



 4315زمستان ، 2 ، شمارهاول؛ سال «جامع دفاع مقدس» فصلنامه                                                                                                           411

 

ساینمای   نظیری در تاریخکشید. این عمل تصمیم و انتخاب بیمانند ایرانیان به تصویر می را نیز به

تر شاود  شد که جنگ از نظر معنایی پیچیدهگونه قرار دادن دشمن در کادر باعث میجنگ بود؛ این

 تا اینکه فق  نشانگر درگیری دو ملت باشد.

کردند که از گارفتن تصاویر   ها سعی میمدتشان در جبهه برداران آوینی به علت اقامت طولانیفیلم

هاا از   ای که بیشتر کاری تلویزیونی بود، اجتنااب کنناد. آن  شههای کلی مبارزان در حالات و موقعیت

بارداری از   ها برای فیلم در این روش آن .کردندان گفت سبک آوینی بود، استفاده میتو روشی که می

کردند و از برداشت تصاویری که مبارزان را خیلی نمایشی ها و انتظارات، عمل میرای کلیشهجنگ و

ها نوعی رابطه حماسی و مستقیم برقارار   تماشاگران عادت کرده بودند که با آن کشید وبه تصویر می

کرد که با اعمال حداقل میزانس و حرکات دورباین، سااده    کردند. آوینی سعی میکنند، اجتناب می

ای العااده هاای فاوق  شاان، انساان  خاطر اعتقاد و تواعع های آوینی بههای فیلمبرداری کند. آدمفیلم

طاور سااختگی شاکوهی     هاا باه   ها نشان داده شوند و به آنمانند قهرمان قرار نیست که بههستند، 

تصویری و عاطفی داده شود. برعکس آوینی به دنبال آن است که جنباه متواعاع و خالصاانه عمال     

ها ترکید کند تا اینکاه بخواهاد    خواست که بر جنبه طبیعی تعهد آن ها را نشان دهد. شاید او می آن

ر را تشویق کند تا او هم در جنگ شرکت کند. آوینی بیشتر از اینکه به میزانسن احساسااتی  تماشاگ

با اندیشه او سار و کاار    و حماسی که نمایشگر کسب افتخار یک ملت در جنگ است، اهمیت بدهد،

داد؛ چنین بود که او نمایش های تماشاگر اهمیت میهای خویش، به اندیشهداشت و بیش از اندیشه

 داد.گاه و رابطه مستقیم رزمندگان با تماشاگران را ترجی  مین

 

   شناسي عرفان مدرن در سینمای آوينيساحت -

های آثاار آوینای رابطاه متناقضای اسات کاه باا زماان دارناد؛ زماانی کاه            ترین ویهگییکی از مهم

از تلویزیاون  های جنگای بارای پخاش    شوند. اصولاً مستندهای آوینی بر محور آن خلق می میزانسن

هاای  هاای خباری کاه از برناماه    شوند، البته به دلیل شرای   ویهه پخش، به اندازه فایلم ساخته می

با این حال به تحولات نظامی مربوط باوده و باه دنباال بیاان      .اولویت ندارند ،شوندخبری پخش می

تاداوم زماانی در    .ها در عین حال تابع منطق و روش تلویزیاون هساتند  اند. این فیلم مستقیم جنگ

قطع تداوم زماانی در   روششوند. اما  ها پشت سر هم نشان داده میها رعایت شده و موعوع طول آن

وطول روایت، به بهترین نحو نمایانگر سبک آوینی در سینمای مستند جنگ است؛ گویی ابزار و ساز

کند تا زمانی تلویزیون و تصاویر برداشت شده از جنگ، مقاومت می سازوکارکار سینمایی او در برابر 

بهتر و بیشتر بتواند جنگ و روزمرگی سنگین و تکراری آن را نشان دهد. این نوع رابطه با زماان در  

برداری از جنگ است که در طی آن تصاویر بر محور زمان برداشت شاده   تناقس با شکل سنتی فیلم

برداری آوینای از جبهاه و آنجاایی کاه      شود. روش فیلم وتاه از وقایع اکتفا میهایی ک و تنها به صحنه
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خواهد فیلم را دنباال کارده و    جور که می آورد تا خودش آنوجود می برای تماشاگر این امکان را به

دهاد. باه   رابطه خاص خود را با جنگ برقرار کند، سینمای آوینی را به ساینمای مادرن پیوناد مای    

دهند و در عین حال ها، نماهای طولانی را ترجی  میگیریویربرداران او حتی در اوجهمین علت تص

شوند؛ برای مثال در یک نما اگار   زمانی کارها و عملیات با هم دیده می نماها چنان باز هستند که هم

وکا بینید، کسان دیگری نیز قابل مشاهده هستند که به پرتاب بازخواندن می کسانی را در حال نماز

  5زمانی آن با عمال جناگ اسات.    دهنده جدیت انجام اعمال مذهبی و هم مش ولند و این خود نشان

کلماتی که با صدای خاوش ادا   وسیله از طرفی، آوینی در هنگام تدوین فیلم نیز تفکری پرمایه را به

تا باه افکاار خاود    آوینی به دنبال آن بود  2کرد. شده اعافه می برداریشدند، بر روی تصاویر فیلممی

ها معاانی دیگاری کاه     تا از آننظمی شاعرانه بدهد و به سطحی بالاتر از ترثیر سریع تصویرها برسد، 

دنباال حقیقات فلسافی جناگ      در زیر رخداد جنگ پنهان مانده بودناد، بیارون بکشاد. آوینای باه     

اهر و عماق معناای واقعاه    العملی عرفانی را انتظار دارد و از او دربااره ظا  گردد، از تماشاگر عکس می

برداری و تدوین خاص خود، در پی آن اسات  های مخصوص فیلمکند. آوینی با روشجنگ سؤال می

که چیزهایی که عیان است )عملیات نظامی( را قابل درک و چیزهایی که پنهان است )خا  جبهاه   

کاه جناگ در اوج    حالیخطوط اخلاقی و مذهبی سربازان( را نشان دهد. او به اینگونه و در  درونی،

 :5911رسااند )دو ویکتاور،    خود قرار دارد، سینمای خود را در تبار فلسفه عارفانه شیعه به ثبت می

تواند به سرا  عرفان برود: اول  (. آوینی بر این اعتقاد بود که سینما در شرایطی خاص می551-556

ر فایلم، از حاد یاک مشات دیاالوگ و      ساز خود حقیقتاً عارف باشد و دوم اینکه عرفان د اینکه فیلم

 :5919تصاویر ریاکارانه فراتر برود و تماشاگر را در طول فیلم به یک سلوک روحی ببارد )آهنگاری،   

11.) 
 

   مقدس در سینمای ايرانگیری ژانر دفاع تأثیر آويني بر شکل -

در طول تااریخ  « مقدسدفاع »نام  فرد سینمای ایران، وجود ژانری به به های منحصریکی از ویهگی

ای خود باه  آن است که مترثر از جنگ هشت ساله ایران و عراق شکل گرفته و در طی عمر سه دهه

هاای موفاق و   اناد و فایلم  سازان بسیاری در این ژانر دست به تجرباه بارده   تکامل رسیده است. فیلم

شد به ابتدا محدود میها تولید شده است. سینمای دفاع مقدس در ناموفق بسیاری در طی این سال

ها و با هادف تکاریم فرهناگ    هوای جبهه  و  های جنگ و با همان حالمستندهایی که در طول سال

یافتن جنگ، متصدیان فرهنگی کشور بار آن   شدند، اما در ادامه و با پایانایثار و شهادت ساخته می

 
 است، اکسیون عامل چند یا دو زمان هم حضور به وابسته رویداد یک اصل که بازن: وقتی آندره «ممنوع مونتاژ» یهنظر به نگاهی با 5

 است. ممنوع مونتاژ
 ساقی ،، تهرانهای مستند سید مرتضی آوینیگفتار متن فیلم(، 5919رجوع شود به: آوینی، مرتضی ) 2
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فرهناگ معناوی دفااع مقادس     داشاتن   شدند تا به حمایت از آثاری بپردازند که سعی در زنده نگه

های از این رو بسیاری از افراد شاغل در حرفه سینما به این جریان پیوستند و با تولید فیلم .داشتند

 داستانی و مستند با این مضمون، ژانر دفاع مقدس را تکامل بخشیدند.  

فضاای جبهاه  شد که در طی هشت سال جنگ و با هایی محدود میاین ژانر در ابتدا، تنها به مستند

توان به آثار مرتضی آوینی اشاره کرد. شهید آوینای را  ها میاز این دست مستند .شدندها ساخته می

که پیشاقراول و چهاره شااخص ساینمای      چرا ،ای این ژانر سینمایی دانستگذار حرفه توان پایهمی

دس بعادها باا آثاار    های جنگ بود. ژانر دفااع مقا   زمان با سال های آغازین و هم دفاع مقدس در سال

از میان این  .بیش فضای جبهه و جنگ را درک کرده بودند، توسعه یافت و سینماگرانی که خود کم

تر نیز تجربه کار با آوینی را داشت. او اشاره کرد که خود پیش« کیاابراهیم حاتمی»توان به افراد می

مقدس با آثار تحسین  سینمای دفاع های یارانش را به تصویر بکشد و درها بعد توانست رشادتسال

  ساز شود.( جریان5996ای ) ای همچون آژانس شیشه شده

از روایات   .همچنین در بحث مستندسازی دفاع مقدس، سینمای ایران شروع بسایار خاوبی داشات   

که در طی آن به چهل نفر « چهل شاهدی»گذارش بود، گرفته تا گروه  فتحی که شهید آوینی بنیان

های جنگ را به تصویر بکشاند، اماا حادود     دادند، تا وارد عرصه جنگ شوند و واقعیت چهل دوربین

 به منحصر ءای بودند که در دنیا جزالعادهها تجربیات فوقها به شهادت رسیدند. این بیست نفر از آن

مقدسی، باه نحاوی    آیند. این روند پس از جنگ نیز ادامه یافت و مضامین دفاعفردها به حساب می

 یگر دستمایه مستندسازان قرار گرفتند. د

رو، ابتدا روند تاریخی و ماهیتی سینمای دفاع مقدس را  داند که در بحث پیشپهوهشگر بر خود می

گیاری  محور بحث قرار دهد و سپس در مبحثی جداگانه به نقش شهید سید مرتضی آوینی بر شکل

 این ژانر در سینمای ایران بپردازد.
 

  سینمای دفاع مقدسسیر ماهوی  -

ترین ژانرهای سینمایی پس از انقلاب بوده که عمالاً از زماان   مخاطب از پر« سینمای دفاع مقدس»

هاای بسایاری را ساپری    ده و در طول سه دهه گذشاته فاراز و نشایب   ششروع جنگ تحمیلی آغاز 

رداختن باه  ای بارای پا  عمومااً بهاناه   5969و  5962های نموده است. سینمای دفاع مقدس تا سال

در واقاع مساائلی مانناد سااواک، فسااد       .و پیش از آن بود 5919های مسائل انقلاب و حوادث سال

خواهانه و مواردی از ایان دسات    های آزادیهای فردی و جمعی، اعدام، پخش اعلامیهدولتی، مبارزه

یی همچاون  هاا  فایلم  5962شدند. در سال ها مطرح میبه بهانه موعوع جنگ تحمیلی در این فیلم

، 5962، کوپاال مشاکوت(، پال آزادی )   5962اله سایفی(، بازداشاتگاه )   ، حجت5965کیلومتر پنج )

هاایی از ساینمای جناگ سااخته      ، رسول صدرعاملی( به مثابه نموناه 5965مهدی مدنی( و رهایی )



   414                               سلدوز یزیمحمود عز و یلشکر یرام ................؛آن  یرگذاریو تأث ينيآو یدمستند شه ینمایبه س ينگاه

 

 

اتفااق  جنگ هنوز ادامه داشت، اما انقالاب   .پرداختندشده، می  شدند و در واقع به همان مسائل ذکر

افتاده بود و تداخل این دو موعوع با هم، طی یک فاصله زمانی کوتاه باعث شد تا به سابب شاباهت   

این دو حادثه تاریخی و وجوه مشترکی مثل مبارزه، ایثار، شهادت و فداکاری در دو پدیده انقالاب و  

کشاید تاا    پوشانی پیادا کنناد. در نتیجاه چناد ساالی طاول       گاه این دو موعوع با هم همجنگ، گه

سینمای جنگ، خود را از زیر سایه وقایع انقلاب بیرون بکشاد و فقا  باه خاود جناگ، پیامادها و       

 هاای اولیاه و پار   هایی کاه در ساال  های فردی، اجتماعی و فرهنگی آن بپردازد. غالب فیلمخسارت

طلبی، سازان عرصه دفاع مقدس ساخته شد، ایجاد روحیه شهادت التهاب جنگ تحمیلی توس  فیلم

های انقلاب را مورد توجاه قارار داده و روحیاات و تاوان     مقاومت و نیز تهییج مردم به دفاع از آرمان

ها گاهی اوقات، ناوعی  گذاشتند. در این فیلمبرانگیز رزمندگان اسلام را به نمایش می دفاعی تحسین

وجاه باه روناد    شاد کاه بادون ت   های فیلم به نمایش گذاشته مای شده از شخصیت سازی اغراقتیپ

 بود.های فضای جنگ، سرشار از خصوصیات مثبت داستان و مقتضیات و ویهگی

گاذاری فرهنگای در کشاور و نیاز ت ییار در نگااه         شدن به اواس  جنگ، مترثر از سیاستبا نزدیک 

هایی با مضمون معنویت در جنگ، تولید و به تصویر کشیده شد که ناوعی کاارکرد   سازان، فیلم فیلم

تار و در   ها جنگ و تحولات حاصل از آن را با نگاهی ظری داد. این فیلم ی را به جامعه ارائه میاخلاق

دادند. سینمای دفاع مقدس با نزدیک شدن به پایان جنگ نیز، دگرگاونی  تر نشان میبستری واقعی

یاناه،  گراپاردازی واقاع   های این دوره باا تکیاه بار شخصایت    محتوایی و مضمونی را تجربه کرد. فیلم

های پایگااه جهنمای    دادند. فیلمها، مسائل و مشکلات پس از جنگ، به حیات خود ادامه میواقعیت

هاایی بودناد کاه    پاور( از جملاه فایلم    ، رسول ملاقلای 5961، اکبر صادقی( و پرواز در شب )5969)

مشااهده  هاا   هاا را در آن  توان این دگرگونی در مضمون و محتوا و نیز پرداخت وقایع و شخصیت می

ساازان در اداماه    باشد، برخی از فیلمهای پس از جنگ میکه سال 5963و  5961های کرد. در سال

کم از فضای جبهه کنااره گرفتاه و    ها، به ساخت فیلم پرداختند و برخی هم کمپروریهمان قهرمان

آوردناد.  ثر از آن رروی به سوی تصویر شرای  حاکم بر جامعه پس از جنگ و روابا  و فضااهای متا   

بنابراین شرای  جامعه و گریزناپذیری سینماگران از نگاه به عوارض و تبعاات جناگ، باعاث شاد تاا      

شاکل دیگاری باه خاود      5963های سینمای جنگ، از سال اندک اندک، لحن، فضا و موقعیت فیلم

خته کیاا( ساا   ، اباراهیم حااتمی  5995نیز آثار متعددی نظیر از کرخه تا راین ) 5991گیرد. در دهه 

هاای  شدند که نگاهی کاملاً متفاوت و نو به سینمای جنگ داشتند. سینمای دفاع مقادس در ساال  

های جنگ در طول هشت سال، باا اقتادار در ساینمای    پس از جنگ نیز با پرداخت تصاویر و ناگفته

تبعات جناگ  گیرنده عوارض و  های اواخر دهه هفتاد و اوایل دهه هشتاد، دربرایران باقی ماند. فیلم

، 5911اعتماد( و سانگ کاغاذ قیچای )    ، رخشان بنی5919هایی نظیر گیلانه )باشند که در فیلممی

 (. :5911وعوح به آن پرداخته شده است )مهدلو،  سعید سهیلی( به
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، هم از نظر تعاداد آثاار   5931های منتهی به دهه  سینمای دفاع مقدس در چند سال گذشته و سال

 ،رصه و هم از نظر کیفیت آثار تولید شده، دچار نوعی افول و عع  شاده اسات  تولید شده در این ع

هاای  تهی شادن جامعاه از فرهناگ و اندیشاه     آن طبع استمرار این وعع خطر نابودی این ژانر و به

 مقدسی را در پی خواهد داشت.  دفاع
 

  مقدس از سینمای جنگ  تمايز سینمای دفاعآويني؛ وجه -

را نباید با سینمای جنگ یکی پنداشت؛ سینمای جنگ ملزومات، ساختارها و مقدس  سینمای دفاع

مقادس، هایچ یاک از     گرفته با عنوان سینمای دفاع های خاص خود را دارد که سینمای شکلقالب

وان مطمئناً منحصر به جنگ تحمیلی ایران و عاراق  ت سینمای دفاع مقدس را می پذیرد. ها را نمی آن

مقادس، برگرفتاه از هماین واقیعات      وجود آمده پیرامون مسائله دفااع   ی بهدانست؛ چرا که سینما

داده در طول تاریخ را نیاز شاامل مای     های رخاما سینمای جنگ، دیگر جنگ جنگ تحمیلی است.

 شود.

 ماذهبی در ژانار دفااع    ها و هویات ملای  سازی ایرانی و وجود نشانه های سینمای ملی و فیلمویهگی

ایان ژانار نقطاه    . های کار شده در سینمای ایران استتر از دیگر ژانرنمایان تر ومقدس بسیار واع 

ساز پس از انقلاب و نقطه اشتراک ایشاان   گیری و شروع خلاقیت نسل جدید و جوان فیلم آغاز شکل

 سازان قبل از انقلاب، برای پرداختن به موعوع دفاع مقدس است. و فیلم

لی بودن آن و مطرح شدن مسئله دفاع و حفا  مملکات،   مسئله جنگ و دفاع مقدس به دلیل تحمی

سازان و هنرمندان، هر کدام باه شاکلی باا ایان مسائله درگیار        باعث شده بود بخش کثیری از فیلم

از زن و بچه گرفته تا  .شوند؛ چرا که دیگر جنگ با تمام وجوه زندگی مردم جامعه، پیوند خورده بود

، درگیر مسئله جنگی بودند که باا زنادگی روزماره آناان در     خواستهپیر و جوان همگی خواسته یا نا

مقدس را هم نداشتند، باه   های دفاعسازان و هنرمندان اگر دغدغه آرمان ارتباط مستقیم بود و فیلم

و  5گیری مباحث هنر دینی آغاز و شکل پرداختند. دلیل مواجه بودن با این مسئله به این موعوع می

ای برای طارح و   جهانی نیز در این ژانر کلید خورد و دفاع مقدس، مسئله اندازسینمای بومی با چشم

در واقع مسئله دفاع مقدس به دلیل ایرانی بودن و بومی بودن آن، اذهاان   .آغاز این جریان شده بود

سردمداری این جریان و رهبری فکری و عملی آن نیاز   را به سمت هنر بومی و هنر دینی سوق داد.

آثار هنرمند شهید، سید مرتضی آوینی در سینمای ایران شاکل گرفات و در واقاع باا     ها و با اندیشه

شروع به کار مجموعه ارزشمند روایت فت ، ساینمای دفااع مقادس ایاران هویات مساتقل خاود را        

 عیار تبدیل شد. کم از سینمای جنگ فاصله گرفت و خود به ژانری مستقل و تمام شناخت و کم

 
  .های انقلاب بوده که در بیانات رهبری بارهاا بادان اشااره شاده اسات      وردادیگر دستطلیعه هنر دینی در عرصه فرهنگی کشور، از  5

 اند. اند و هنرمند را به سمت هنری متعالی و دینی رهنمود ساخته ایشان مسئولیت و تعهد را شرط اولیه هنر دانسته
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گیری آن بیشتر بار پایاه مساائلی    نیز باید گفت این ژانر که اساس شکلاما در مورد سینمای جنگ 

دیدگی نیروهاا، تکااوران، ماذموم باودن کشاتن       های حماسی و رزمی، قدرت تعلیمهمچون صحنه

رود. با شروع جنگ ها و... بوده، همواره یکی از ژانرهای جذاب و مهم سینما به شمار مینفوس انسان

خود را با جدیت بیشتری ادامه داد و تاا کناون آثاار زیاادی در ایان زمیناه       جهانی این ژانر فعالیت 

لااوئیس »( ساااخته 5391آثاااری همچااون در جبهااه غاارب خبااری نیساات ) ساااخته شااده اساات.

موفق به کساب جاایزه اساکار     5391ساز توانای آمریکایی که با این فیلم در سال  فیلم 5«مایلستون

 سبک ساینما  کارگردان صاحب 2«استنلی کوبریک»( ساخته 5319های افتخار )نیز شد، یا فیلم راه

ترین آثار سینمای جناگ  برانگیز که از تحسین 9«الیور استون»( اثر 5316و همچنین فیلم جوخه )

، اساتیون اساپیلبرگ(، غالاف تماام     5331های دیگری نیز نظیر نجات سرباز رایاان ) باشد. فیلممی

اناد  ، سام پکین پا( و... در این ژانر ساخته شده5339یب آهنی )، استنلی کوبریک(، صل5319فلزی )

 باشند.دارنده وقایع و اتفاقات تلخی از جنگ می برکه همگی در

اند هایی که در این باره ساخته شدهتوان از جنبه فیلمسینمای مربوط به جنگ تحمیلی ایران را می

دسته اول بیشاتر در ژانار    :بندی کردکلی تقسیماند، به دو دسته بندی تاریخی و مطابق با یک زمان

مطارح   ساینمای دفااع مقادس    یعنای  تار گیرند و دسته دوم در ژانر جدیاد سینمای جنگ قرار می

 .شود می

سینمای جنگ ایران با شروع جنگ تحمیلی فعالیت خود را آغاز کرد و توانست به سرعت در میاان  

شادند، هادفی جاز    ر اوایل جنگ تحمیلی ساخته مای هایی که د. اکثر فیلممردم به محبوبیت برسد

گروهای   .ها شابیه باه هام باود     ایی که موعوع اکثر آنتقویت روحیه عمومی مردم نداشتند به گونه

ها با کمترین تلفات به کشور باز  ارتشی به خاک دشمن نفوذ کرده و پس از نابود کردن تجهیزات آن

هاا  چون ساخت اینگوناه فایلم   ،ی بسیار قابل تحسین بود. البته این عمل در آن برهه زمانگشتند می

، 5969هاا ) هایی مثل پایگاه جهنمای، عقااب  . فیلمبردن روحیه مردم بسیار لازم بوده است برای بالا

، شهریار بحرانی( از این دسات  5961گذرگاه )  ، ایرج قادری(،5965ها )ساموئل خاچیکیان(، برزخی

 ها بودند.فیلم

ساازان نسابت باه مقولاه      التهاب اولیه جنگ تحمیلی، دیدگاه فیلم های پرشدن سالپس از سپری 

هایی مثال  توان در فیلمسازان جوان روی کار آمدند. حاصل این دوران را می جنگ عوض شد و فیلم

، مهااجر  کیاا(  ، ابراهیم حاتمی5969بان )، حسن کاربخش(، پرواز در شب، دیده5962دیار عاشقان )

. این آثاار  شدندکیا( و... مشاهده کرد که بعضاً با استقبال مردم نیز مواجه می براهیم حاتمی، ا5961)

دادند و به جنبه معناوی  ها و ایثارهای رزمندگان ایرانی را به خوبی نشان می، رشادتواقعیات جنگ
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 پرداختند.دفاع مقدس نیز می

کارگردانی همچون مرتضی آوینی جستجو اما تحول عمیق در سینمای آن زمان را باید در سینمای 

مقدس را در آثارش پی ریخت و از ساینمای جناگ باه نفاع یاک       عهای سینمای دفاکرد که مؤلفه

هاای مساتندی کاه سااخت،      سینمای برتر فاصله گرفت. از همان آغاز جنگ شهید آوینای باا فایلم   

دفااع مقادس را باا نگااهی      سینمای جنگ را در ایران دگرگون کرد و ژانر و موعوع جدید سینمای

گذاری کرد که بعادها بیشاتر   متفاوت به مقوله جنگ تحمیلی و حضور رزمندگان اسلام در آن، پایه

در حوزه سینمای داستانی نیز نقطاه آغااز ساینمای     توس  شاگردان خودش توسعه و تکامل یافت.

ساازی   شاگرد مکتاب فایلم   کیا که خودکیا دانست. حاتمیبان حاتمیدفاع مقدس را باید فیلم دیده

گرایانه را در میان پردازی واقعآوینی بود، اولین کارگردانی بود که در سینمای دفاع مقدس شخصیت

سازان جنگ امکانی را برای پارداختن   با پایان جنگ تحمیلی نیز فیلم نیروهای خودی جدی گرفت.

دسات آوردناد و    هاا باه  روزیهاا و پیا  ها، شکست  های خاص جنگها و شخصیتبه برخی از واقعیت

سینمای جنگ دگرگونی مضمونی و محتوایی را تجرباه کارد و بیشاتر باه ساینمای دفااع مقادس        

  نزدیک شد.

های این ژانر به ناوعی باا   در خصوص تفاوت فیلم دفاع مقدس با فیلم جنگی باید گفت که اکثر فیلم

هاای جنگای   در صاورتی کاه در فایلم   خاورد،  گرا نزدیکی پیدا کرده و گره میسینمای دینی و معنا

ای الزامی ندارد. شایان ذکر است که تفاوت اصلی سینمای دفااع مقادس باا ساینمای     چنین مسئله

شود و با توجه به بیانش و  های مختل  جنگ، تعبیر و ترویل میساز دوره جنگ در نوع اندیشه فیلم

فاع مقدس، به یاک سامت   بصیرت اوست که فیلمش در میان دو قطب سینمای جنگ و سینمای د

ها و سلوک فکری آوینی بود که باعث شد از سینمای جناگ   که اندیشه همچنان .شودسوق داده می

 تالاش  محتاوا  و سااختار  از لحاظ آثارش در به سوی سینمای دفاع مقدس کشش پیدا کند. آوینی

کاه شاناختی از    لیدر حا بلند نمای روش از استفاده با و باشد داشته جنگ به دیگری نگاه که کرد

نداشات، باه ایجااد همادلی میاان تماشااگر و        روش این فرانسوی مبتکر ، تئوریسین5«آندره بازن»

اباراهیم  »سازان بعدی همچاون   فیلم هایفیلم در که آورد وجود به را و صمیمیتی ساز پرداخت فیلم

 نگااهی  آوینی زنادگی را باا  کرد.  پیدا ادامه و...« جمال شورجه»، «پورقلیرسول ملا»، «کیاحاتمی

یافت که سینمای داستانی را نیاز تجرباه    آن را می کرد و اگر مجال تصویر جنگ هایجبهه در دیگر

 یافت.می دست استعلایی فاخر سبک به این نوع از سینما نیز در کند، چه بسا که

یات دفااع مقادس    ساز به موعوع دفاع مقدس نگاهی است که با نگاه رزمنادگان و ماه  نوع نگاه فیلم

کنند نگرد که رزمندگان اسلام به جنگ نگاه میای به مسئله میگره خورده است و او از همان زاویه

ساز جنگی باه تباع    بیند، در صورتی که فیلمها، شکوه و عظمت جنگ را میو در واقع او تنها زیبایی
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صادد بازتااب آن   بیناد و در های جناگ را مای  ها و سیاهیغلبه نگاه مادی بر هنر مدرن، تنها زشتی

بیند و هنرمند دفاع مقدس شهادت را. شهید آوینی خاود  هنرمند سینمای جنگ، مرگ را می .است

اللّه و لذا چون دفاع مقادس  ها بد است مگر جهاد فى سبیلهمه جنگ» گوید:در این باره چنین می

و دیگاران  « خاراز  »و « همت»پرستى همچون  ما مسلخ و مقتل عشاق و عرصه حضور دلیران حق

کردند بوده است، سینمای دفاع مقدس ماا باا ساینمای جناگ     الهى بشر دفاع مى که از مقام خلیفه

جاای  چنین نبود، وظیفه ساینماگران نیاز آن باود کاه باه      های آشکار و بارزی دارد و اگر این تفاوت

هاا  دنیاا را باه    هیلیستى ارتاش ، غلاف تمام فلز  بسازند و نظام نیچزابه بان و سفر بهمهاجر، دیده

  «.استهزا بگیرند
 

 گیریبحث و نتیجه
هاای مهمای همچاون ساینمای     سینما در ایران همیشه محدود به سینمای داساتانی باوده و گوناه   

اند. حتی خود سینمای داستانی نیز تنهاا در بخاش   مستند و سینمای انیمیشن با غفلت مواجه شده

گرفته و همواره انواع مختل  و دیگر آن همچون ساینمای شااعرانه،   سینمای اکران مورد توجه قرار 

ساازی در کشاور ماا     های فایلم ترین گونهاستقبال کم ءسینمای کودک، سینمای هنری و... نیز، جز

ای های سینمایی نیز سرایت کرده اسات؛ باه گوناه   اند. این وععیت کمابیش به حوزه نشر کتاببوده

های موجود در عرصه سینمای داستانی، آثار منتشر شده در خصوص بکه با وجود کثرت تعداد کتا

کناد. ساینمای مساتند    سینمای مستند بسیار اندک است و از تعداد انگشتان دو دست تجاوز نمای 

هاا   کشد که شاکله اصالی آن امروز ما پس از گذشت چند دهه همچنان بار مشکلاتی را به دوش می

هاای  چند باه خااطر ورود فایلم    جدید هر حی  هستند. در دورهریزی ص کمبود بودجه و عدم برنامه

سازان از جهت ساخت آثاری بدون  ی و نیز تدوین خانگی، راه برای بسیاری از فیلمیدیجیتال و ویدیو

ده، اما همچنان امید نمایش، کورسوی چراغی است که گااهی حتای رو باه    شدهنده هموار  سفارش

اند و محتاوای  های داخلی دوختهسازانی نیز چشم به جشنواره یلمگراید. در این میان، فخاموشی می

چاه گااه در    ها اگرآثارشان در این مسیر ت ییرات فراوانی پیدا کرده است. تلویزیون هم در این سال

مقام سفارش و تولید برآمده، اما هرگز نتوانسته جوابگوی نیاز این گونه سینمایی باا هماه وساعت و    

های بسیار در عرصه ساینمای مساتند در ایاران، در ایان وادی باه       وجود کاستیقدمت آن باشد. با 

چه تعدادشان اندک است اما ترثیری که بر جریان کلی سینما اعام   خوریم که اگر سینماگرانی بر می

های شاخص سینمای داستانی نیست. در این میان حتای  اند، کم از چهرهاز داستانی و مستند داشته

اناد و در آن عرصاه نیاز    اند که از سینمای مستند به ساینمای داساتانی روی آورده  دهسازانی بو فیلم

رخشاان بنای  »، «وحیاد موساائیان  »، «ابوالفضل جلیلای »اند؛ کارگردانانی همچون موفق ظاهر شده

 (.5913و... )امامی، « فرهاد ورهرام»، «خسرو سینایی»، «اعتماد
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توان به سید مرتضی آوینی اشااره کارد   سینمای مستند ایران میهای برجسته و ماندگار از میان نام

اوست. آوینی که پیوندی عمیاق باا فقاه و کالام اسالامی       ، برازنده«عارف سینما»که به حق صفت 

اسلامی نظم دهد، ساینما را باه    های انقلابیکرد آراء و نظریاتش را در پرتو آموزه داشت و تلاش می

های  انتقال اندیشه و عقاید خود برگزید و دیری نپایید که به یکی از ستون عنوان ابزاری برای ارائه و

هاایش و  اصلی سینمای مستند در ایران تبدیل شد. زبان سااده و باه دور از تکلا  آوینای در فایلم     

های او ارتباط برقارار نمایناد. آوینای باا     ترکید او بر حقیقت، باعث شد که مخاطبان بسیاری با فیلم

تئاوری   5اش مصاداق ایان حارف اسات،    های سینماییطور که نوشتهآشنا بود و همانسینما  روش

گاه باعث نشد که او از رسالتی دانست، اما آگاهی و تخصص در این حوزه هیچسینما را نیز خوب می

هایش را غایت دید، عدول کند و سینما و وسوسهآور حقیقت بر دوش خود میکه به عنوان یک پیام

سازی، گواه بر ایان   آثار و عملکرد او در طول بیش از یک دهه اشت ال در عرصه فیلم .دهدخود قرار 

نام روایات فات  گاره خاورده اسات. در دوران       ای از آثار او بهاست. نام آوینی بیشتر با مجموعهعمد

ن اکنون نیز همچناا  جنگ، مستندهای روایت فت  در ایران و حتی دنیا بسیار ترثیرگذار بودند و هم

، 2«اساتیون اساپیلبرگ  »اند. موفقیت و فراگیری ایان مجموعاه مساتند باه شاکلی باود کاه        مطرح

شده نجات سرباز رایاان   دقیقه اول فیلم سینمایی و تحسین 21کارگردان نامی سینما برای ساخت 

هاا را سااخت و پرداخات نماود. بسایاری از      از مستندهای جناگ ایاران الهاام گرفات و آن صاحنه     

 .اناد مستقیم از آوینی و سبک هنری او ترثیر پذیرفته داخلی نیز به شکلی مستقیم و غیر سازان فیلم

های بسیاری در نام دفاع مقدس مترثر از آوینی شکل گرفت و فیلم حتی ژانری از سینما در ایران به

هاای جناگ هشات سااله     ها در این ژانر تولید شدند که به دنبال بازتاب معنوی رخدادطی این سال

روناد و  آثار برجسته تاریخ سینمای ایران به شمار مای  ءها جزایران و عراق بودند. برخی از این فیلم

اناد  راهه رفتهاند، اما برخی نیز به بیها مزد زحمات استاد خود، مرتضی آوینی را داده کارگردانان آن

تماایز   ر دور داشات کاه وجاه   اند. نبایاد از نظا  های دفاع مقدسی فاصله گرفتهها و اندیشه و از آرمان

فت  از سوی ایشاان باوده و از او    شک دلیل اصلی بر تولید آثار فاخری همچون روایت آوینی که بی

 گویناد: کاه مای  چناان  ،شخصیت سینمایی متفاوتی ساخته، نگاه ملکوتی و اندیشه توحیدی او باود 
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Abstract 

Martyr Avini was one of the most influencial and cultural characters who 

could manage to deal with Western modernity and its cultural invasion, 

using modern equipment tools. Since he knew the invader culture with all 

the peculiarities, he equipped himself with one of the realizations and 

achievements of Western modernity, which is “cinema’. What is 

important is that the world’s superpowers have always permeated in the 

culture of other countries and prevailed their values over theirs. 

However, Martyr Avini used this phenomenon in another respect to 

prove the noble and divine values.   Avini showed that cinema can help 

to promote Islamic mysticism and revolutionary ideas. His works and 

documentaries could be the masters of those in the late 1350s and during 

1360s that propagated religious doctrine and revolutionary ideas. In 

addition to the ideological works of Avini, his filmmaking style also 

played a significant role in his film success so that in later years many 

filmmakers and directors working in Iranian cinema used his style and 

filming mood as their model.whose words and definitions have been 

from the documentary and Spiritual Cinema of Avini. So can Seyyed 

Morteza Avini be considered the pioneer of a new movement in Iranian 

cinema that later on a new genre called the Holy Defense derived from 

it? 
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